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Аннотация

Статья  посвящена  комплексному  исследованию  экфрасиса  как  значимого

художественного приёма и формы межмедийного взаимодействия в произведениях русской

литературы первой половины XIX века.  Актуальность работы обусловлена возрастающим

интересом современного  литературоведения  к  проблеме взаимодействия  различных видов

искусства,  изучению визуальности художественного текста и исследованию межмедийных

связей  в  литературе.  Цель  исследования  заключается  в  выявлении  специфики

функционирования  экфрасиса,  определении его  основных видов,  форм и  художественных

функций  в  русской  литературе  первой  половины  XIX  века.  В  работе  рассматриваются

особенности  экфрастических  описаний  в  творчестве   А.С.   Пушкина,  Н.В.   Гоголя  и

М.Ю.   Лермонтова,  а  также  определяется  их  роль  в  формировании  композиционной  и

образной структуры произведений. Особое внимание уделяется взаимодействию словесного

и визуального искусств, созданию художественного пространства текста, раскрытию образов

персонажей  и  выражению  авторской  концепции.  Выявлено,  что  экфрасис  выполняет  не
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только описательную, но и композиционную, психологическую, символическую и идейно-

смысловую функции. Установлены особенности портретного и пейзажного экфрасиса и их

значение  в  раскрытии  авторского  замысла,  художественной  целостности  и  смысловой

организации литературного произведения.

Abstract

The article presents a comprehensive study of ekphrasis as a significant artistic device and a

form of intermedial interaction in Russian literature of the first half of the nineteenth century. The

relevance of the study is determined by the growing interest of contemporary literary scholarship in

the interaction of different forms of art, the study of visuality in literary texts, and the investigation

of intermedial connections in literature. The aim of the study is to identify the specific features of

ekphrasis, as well as to determine its main types, forms, and artistic functions in Russian literature

of the first half of the nineteenth century. The study examines the specific features of ekphrastic

descriptions in the works of A.S. Pushkin, N.V. Gogol, and M. Yu. Lermontov, as well as their role

in shaping the compositional and figurative structure of literary works. Particular attention is paid to

the interaction between verbal and visual arts,  the creation of artistic space within the text,  the

representation  of  characters,  and  the  expression  of  the  author's  artistic  concept.  The  study

demonstrates  that  ekphrasis  performs  not  only  a  descriptive  function  but  also  compositional,

psychological, symbolic, and ideological-semantic functions. The specific features of portrait and

landscape ekphrasis and their significance for revealing the author's intention, artistic integrity, and

semantic organization of literary works are also identified.
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Введение

В   последние  десятилетия  проблема  взаимодействия  различных  видов  искусства

занимает одно из центральных мест в литературоведческих исследованиях. Особый интерес

вызывает  феномен  экфрасиса,  который  рассматривается  как  словесное  воспроизведение

произведения изобразительного искусства  или художественная  репрезентация визуального

образа средствами литературы.

Термин  «экфрасис»  восходит  к   античной  риторической  традиции  и   первоначально

обозначал развернутое описание предмета, человека, события или произведения искусства.

В   современном  литературоведении  экфрасис  понимается  значительно  шире  и   включает

различные формы взаимодействия словесного и визуального кодов.

Русская  литература  первой  половины  XIX  века  представляет  особый  интерес  для

изучения  экфрастических  практик.  Именно  в   этот  период  происходит  активное  развитие

эстетических  концепций  романтизма  и   реализма,  формируются  новые  способы

художественного освоения действительности,  усиливается интерес писателей к  живописи,

архитектуре и скульптуре.
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Несмотря  на  значительное  количество  исследований,  посвященных  отдельным

аспектам экфрасиса в русской литературе, проблема его функционирования в произведениях

русских классиков первой половины XIX века требует дальнейшего комплексного анализа.

Цель  исследования  —  выявить  особенности  функционирования  экфрасиса

в   произведениях  русских  писателей  первой  половины  XIX  века  и   определить  его  роль

в формировании художественной структуры текста.

Материалы и методы

Материалом исследования послужили произведения А.С.  Пушкина («Пиковая дама»,

«Медный всадник»), Н.В. Гоголя («Портрет»), М.Ю. Лермонтова («Герой нашего времени»).

Методологическую  основу  исследования  составили  сравнительно-типологический

метод,  позволивший выявить  особенности  функционирования  экфрасиса  в  произведениях

различных  авторов,  структурно-семиотический  анализ,  направленный  на  изучение

художественной  структуры  экфрастических  фрагментов,  интертекстуальный  подход,

способствовавший  выявлению  связей  между  литературными  и   визуальными  текстами,

методы  интермедиальных  исследований,  обеспечившие  рассмотрение  взаимодействия

различных  видов  искусства,  а   также  культурно-исторический  анализ,  позволивший

исследовать специфику экфрасиса в контексте литературного процесса первой половины XIX

века [8,с.75].

Применение  данных  методов  позволяет  рассмотреть  экфрасис  как  многоуровневый

художественный феномен и выявить его функции в структуре литературного текста.

Результаты и обсуждения

В   произведениях  Пушкина  экфрасис  приобретает  особое  значение  как  средство

создания  культурно-исторического  пространства  текста.  В   поэме  «Медный  всадник»

центральный образ памятника Петру I выступает не только как объект описания, но и как

символ исторической судьбы России

Экфрастическое  описание  памятника  становится  важнейшим  элементом  авторской

концепции.  Пушкин  трансформирует  традиционный  экфрасис,  превращая  статичное

изображение в динамический художественный образ [4,с.12].

В «Пиковой даме» особую роль играет визуальная характеристика портретов, которые

становятся  носителями  скрытого  смысла  и   выполняют  функцию  предвестников  судьбы

героев[1, с.16].

Наиболее ярким примером экфрасиса в русской литературе первой половины XIX века

является повесть Гоголя «Портрет».

Картина  в   произведении  становится  самостоятельным  действующим  лицом.

Экфрастическое описание портрета выходит за рамки простой визуализации и приобретает

мистический характер [5, с.77].

Гоголь  использует  экфрасис  для  постановки  вопросов  о   природе  искусства,

нравственной ответственности художника и соотношении духовного и материального начал.

Описание  портрета  строится  на  сочетании  реалистических  деталей  и   элементов

фантастики, что создает эффект психологического воздействия на читателя[2, с.52].
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В творчестве Лермонтова экфрасис тесно связан с романтической эстетикой. В романе

«Герой  нашего  времени»  значительную  роль  играют  пейзажные  описания,  обладающие

признаками живописности.

Лермонтов стремится не столько воспроизвести визуальный объект, сколько передать

эмоциональное состояние героя через художественный образ природы [3, с.29].

Выводы

Проведенный анализ показывает, что экфрасис в русской литературе первой половины

XIX века выполняет значительно более широкий круг функций по сравнению с античной

традицией.

Во-первых,  он  становится  способом  философского  осмысления  мира.  Во-вторых,

экфрасис  способствует  углублению  психологизма  произведения.  В-третьих,  он  выступает

средством организации художественного пространства текста.

Наконец,  экфрастические  элементы  позволяют  писателям  исследовать  проблему

взаимодействия искусства и реальности.

Особенно  показательно  творчество  Гоголя,  в   котором  экфрасис  превращается

в самостоятельный структурообразующий принцип повествования.

Исследование показало, что экфрасис занимает важное место в художественной системе

русской литературы первой половины XIX века.

Русские писатели первой половины XIX века существенно расширили традиционные

границы экфрасиса, преобразовав его из преимущественно риторического приёма описания

произведения  изобразительного  искусства  в   сложный  многофункциональный  механизм

художественного  моделирования  действительности.  В   литературном  тексте  экфрасис

приобретает самостоятельное идейно-композиционное значение, вступает во взаимодействие

с системой образов, сюжетом, хронотопом и авторской концепцией произведения. Благодаря

этому  визуальный  образ,  перенесённый  в   словесную  ткань  текста,  становится  не  только

объектом  описания,  но  и   важным  средством  смысловой  организации  художественного

произведения.

В   произведениях   А.С.   Пушкина  экфрасис  способствует  осмыслению  историко-

культурных процессов,  взаимодействию различных эпох и раскрытию значения искусства

в системе национальной и европейской культуры. В творчестве Н.В. Гоголя экфрастические

описания  приобретают  особую  философскую  и   символическую  значимость,  становясь

средством  размышления  о   природе  искусства,  соотношении  реального  и   иллюзорного,

внешнего и внутреннего, прекрасного и безобразного. У М.Ю. Лермонтова экфрасис тесно

связан  с   романтической  эстетикой  и   выполняет  важную  психологическую  функцию:

посредством визуальных образов раскрывается внутренний мир личности, её эмоциональное

состояние, духовные поиски и конфликт с окружающей действительностью [2, с.52].

Таким  образом,  проведённый  анализ  позволяет  заключить,  что  экфрасис  в   русской

литературе  первой  половины  XIX  века  представляет  собой  не  только  способ  словесной

репрезентации  произведений  изобразительного  искусства,  но  и   самостоятельный

художественный  механизм,  обеспечивающий  взаимодействие  визуального  и   вербального

кодов.  Его  использование  способствует  углублению  психологического  содержания

произведений,  формированию  художественного  пространства,  созданию  эмоциональной
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атмосферы, раскрытию характеров персонажей, усилению символического и философского

содержания  текста.  Разнообразие  функций экфрасиса  свидетельствует  о  его  значительной

роли  в   развитии  поэтики  русской  литературы  первой  половины  XIX  века  и   позволяет

рассматривать  его  как  один  из  ключевых  механизмов  межмедийного  взаимодействия

и художественного осмысления действительности
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